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संदभ l के अंक-136 मı टी. िवजयıl 
का लेख िहlदी हािज़र है पढ़ा। 

इसका अनुवाद अमेय काlत ने िकया 
है। यह लेख आसान भाषा मı आधुिनक 
िहlदी से जुड़े कई मुlदł को लेकर 
हमारे सामने आता है। यह िहlदी 
भाषा की उlपिl और िलिप के सवाल 
पर; बीसवĽ सदी मı सािहlय मı इसी 
िहlदी के lवेश और िवकास की 
lपरेखा पर रोशनी डालते हुए उदूl 
व िहlदी के सlबlध और पीछे जाकर 
दखनी से इसके जुड़ाव का खाका भी 
पेश करता है। यह ज़lर ही पाठकł 
के िलए िहlदी भाषा और सािहlय से 
पिरिचत होने का माlयम बनेगा।

इसे पढ़कर मन मı lछ 
lलबुलाहट पैदा हुई। िनिlचत ही, 
लगभग 150 सालł का इितहास 
िकसी एक लेख मı बता पाना मुिlकल 
होता है। यह कहते हुए, lछ बातı जो 

मुझे लगती हĴ िक लेख मı शािमल न 
हो पाŹ या बहुत ही थोड़े मı कह दी 
गŹ, की तरफ लेखक और पाठकł 
का lयान िदलाना चाहता हूँ।

फोटl िविलयम कॉलेज का िज़lफोटl िविलयम कॉलेज का िज़l

िहlदी-उदूl की बात करते हुए 
फोटl िविलयम कॉलेज का िज़l 
ज़lरी हो जाता है। इसकी lथापना 
गवन lर जनरल लॉड l वेलज़ली (1760-
1842) ने सन् 1800 मı की। आलोक 
राय ने एक िकताब िहlदी नेशनिलज़म 
िलखी है और उसमı भाषा से जुड़े 
िववादł पर रोशनी डाली है।1 िहlदी-
उदूl के अलगाव के पीछे जो दो मुlय 
वजहı उनके मुतािबक हĴ, उनमı से 
एक तो फोटl िविलयम कॉलेज के 
जॉन िगलlाइlट (1759-1841) का 
िहlदी और उदूl को अलग-अलग 
भाषा मानना और इनके अlयापन 

ϋहˬी भाषा का साϋहϔ˃क सफर!
अिभषेक दुबेअिभषेक दुबे
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और लेखन के िलए अलग-अलग 
तरीकł का llताव रखना। यह एक 
संlथागत कदम होने के कारण इस 
िवषय को साव lजिनक मंच पर ले 
आया। यहĽ से दो भाषा के िसlाlत 
की रेखा खĽचने की कोिशश शुl हुई 
और ‘िहlदुlतानी’ के दो lपł — 
िहlदी और उदूl — की नĽव पड़ी। 
और दूसरा, ईसाई िमशनिरयł lारा 
अठारहवĽ सदी के अlत मı छापेखाने 
और बुक सोसाइिटयł के खोले जाने 
और अlरł के टाइप तैयार करने, 
िजसने िहlदी के मानकीlत lप, 
lयाकरण, शlदावली आिद को बनाने 
पर ज़ोर डालते हुए, िहlदुओं की 
िहlदुlतानी और मुिlलमł की 
िहlदुlतानी का अलग-अलग ढंग से 
िवकास करना शुl िकया। 

पहला टकरावपहला टकराव

िहlदी के िवकास के अगले चरण 
मı एक िववाद उठा िजनमı िजन दो 
लोगł के नाम उlलेखनीय हĴ, वे हĴ 
— राजा िशवlसाद ‘िसतारे िहlद’ 
(1823-1895) और राजा लlमण िसंह 
(1826-1896)। िशवlसाद िसंह ने 
िहlदी और उदूl को पास लाने की 
कोिशश करते हुए, िहlदी मı उदूl 
शlदł की िहमायत की और इसके 
उलट लlमण िसंह का झुकाव 
तlसमयुlत िहlदी की ओर था। 
कैलाश चll भािटया ने अपनी िकताब 
िहlदी भाषाः िवकास और lवlप मı 
िलखा है, “उनके (िशवlसाद िसंह) 

lयास से पिlडताऊपन से तो भाषा 
मुlत हुई, पर वतlनी मı एकlपता 
lथािपत न हो सकी।2 उनकी शैली 
का बहुत िवरोध हुआ, िवशेषतः 
इितहास ितिमरनाशक पुlतक की भाषा 
को लेकर; lयłिक lकाराlतर से वह 
उदूl ही मानी गई (बगावत का शुबहा 
हुआ, पूछने पर उlबत और िसयासत 
के डर से झूठा इकरार कर िदया)।” 
आगे वे िलखते हĴ, “…राजा लlमण 
िसंह दूसरी ओर िवशुl िहlदी के 
पlधर थे। उदूl को मुसलमानł की 
भाषा मानते थे।…” lल िमलाकर, 
दोनł ही खुद तो भाषा को कोई 
पिरिनिlठत lप न दे सके, लेिकन 
सािहlय के संसार मı भाषा के सवाल 
को जीवlत कर िदया। और इसी की 
झलक आगे चलकर भारतेlदु 
हिरlचll के सािहlय lारा हमı देखने 
को िमलती है।

भारतेlदु युगभारतेlदु युग

िहlदी सािहlय के इितहास लेखन 
मı आलोचकł lारा िकसी िविशlट 
कालखlड मı सािहlय का lितिनिधlव 
करने वाले रचनाकारł के नाम पर 
सािहिlयक आlदोलनł के नामकरण 
करने का चलन रहा है। भारतेlदु 
हिरlचll (1850-1885) उन चुिनlदा 
रचनाकारł मı पहले हĴ, िजनके नाम 
पर िहlदी सािहlय आlदोलन का 
नामकरण िकया गया, िजसे हम 
‘भारतेlदु युग’ के नाम से जानते हĴ। 
यहĽ से िहlदी गl और किवता की 
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lिlट से नई धारा की शुlआत हुई। 
भारतेlदु को िहlदी की lयादातर गl 
िवधाओं का lवतlक माना जाता है। 
िहlदी सािहlय को नई िशlा के 
lभाव से; देशिहत और समाजिहत 
से; दुिनयाभर के नए िवषयł से जोड़ने 
का महlवपूण l काम इसी युग मı शुl 
हुआ। आचायl रामचll शुlल (1884-
1941) का एक उlरण देिखए, “जब 
भारतेlदु अपनी मँजी हुई पिरllत 
भाषा सामने लाए तब िहlदी बोलने 
वाली जनता को गl के िलए खड़ी 
बोली का llत सािहिlयक lप िमल 
गया और भाषा के lवlप का llन न 
रह गया। llतावकाल समाlत हुआ 
और भाषा का lवlप िlथर हुआ।”3 3 
इससे साफ है िक अब सािहlय के 
lेl मı िहlदी का आगमन हो चुका 
था। इस िहlदी मı न राजा लlमण 

िसंह का िवशुl पिlडताऊपन था 
और न ही िसतारे िहlद का उदूlनुमा 
आlह बिlक यह बीच का राlता था। 
भारतेlदु मlडल (भारतेlदु युग के 
lछ lमुख रचनाकारł का समूह) ने 
िविभŶ पl-पिlकाओं मı िहlदी मı 
रचनाएँ िलखनी शुl कĽ। िनबlध, 
नाटक, समालोचना आिद गl मı 
lमुख lप से िलखे गए। बड़े पैमाने 
पर बźlला और अँlेज़ी भाषाओं से 
अनुवाद का काम हुआ। और ‘नए 
चाल की िहlदी’ कहकर किवता की 
भाषा मı खड़ी बोली का आlान भी 
भारतेlदु ने जाते-जाते कर िदया।

िlवेदी युग और आधुिनक िहlदीिlवेदी युग और आधुिनक िहlदी

िजस िहlदी को भारतेlदु युग ने 
lथािपत िकया, उसी को आगे चलकर 
सुlयविlथत करने का काम िlवेदी 
युग मı हुआ। आचायl महावीर lसाद 
िlवेदी (1864-1938) इस युग के 
lवतlक माने जाते हĴ। इlहłने िहlदी 
की lिसl सािहिlयक पिlका 
सरlवती का लगभग 18 वषń (1903-
1921) तक सlपादन िकया। वे एक 
lशल सlपादक थे। बźlला, मराठी, 
संllत, अँlेज़ी आिद सािहlय के 
lाता थे। इlहłने खुद तो सािहlय 
रचा ही लेिकन साथ-ही-साथ अपने 
समय के रचनाकारł को तराशने और 
िहlदी मı िलखने के िलए lोlसािहत 
करने का महlवपूण l काम भी िकया। 
उस युग का िबरले ही कोई 
lितभाशाली लेखक होगा, िजसकी 

िचl-2: िचl-2: भारतेlदु हिरlचll। ऐसे पहले लेखक, 
िजनके नाम पर िहlदी के सािहिlयक 
आlदोलन का नामकरण िकया गया - 
‘भारतेlदु युग’।
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रचना सरlवती मı lकािशत न हुई 
हो। lेमचlद (1880-1936), 
मैिथलीशरण गुlत (1886-1964), 
आचायl रामचll शुlल आिद इस युग 
के lमुख लेखक हĴ। िlवेदीजी के बारे 
मı कई िकlसे lिसl हĴ, वे lयाकरण 
के िनयमł का कड़ाई-से पालन करते 
थे और अगर कोई लेखक इन िनयमł 
का पालन न करता तो उसकी भेजी 
पाlडुिलिप मı सुधार कर वापस भेज 
देते थे। यह वह समय था जब िहlदी 
भाषा और शैली का मानकीकरण 
िकया जा रहा था। सबसे खास बात 
जो िlवेदीजी के lयिlतlव मı थी, 
उसकी ओर इशारा करते हुए िहlदी 
के माlसlवादी आलोचक मैनेजर 
पाlडेय (1941-) ने अपनी िकताब 
शlद और साधना मı िलखा है, 
“िlवेदीजी की सािहlय की धारणा 
अlयlत lयापक थी। वे केवल किवता, 
कहानी, उपlयास, नाटक और 
आलोचना को ही सािहlय नहĽ मानते 
थे। उनके अनुसार िकसी भाषा मı 
मौजूद सlपूण l lानरािश सािहlय है। 
सािहlय का यही अथl वźlमय शlद 
से lयlत होता है। अपनी इसी धारणा 
को lयान मı रख उlहłने किवता, 
कहानी और आलोचना के साथ 
अथlशाll, भाषाशाll, इितहास, 
पुरातlव, जीवनी, दशlन, समाजशाll, 
िवlान आिद के llथł और िनबlधł 
का लेखन िकया।”4

भाषा एक ऐसी संरचना है जो 
कइयł के िलए मुिlत का lार खोलने 

मı समथl होती है। इसी समथlता से 
भारतेlदु युग कई मायनł मı उपेिlत 
रहा। llी चेतना, दिलत चेतना आिद 
के िवषय मı उस समय बात तो शुl 
हुई लेिकन दबे lवर मı। lात रहे िक 
भारतेlदु युग के समकl ही राजा 
राम मोहन राय, आयl समाज आिद 
कई आlदोलन बंगाल की धरती पर 
चल रहे थे और ऐसा मान लेना बड़ा 
मुिlकल है िक भारतेlदु जैसे सजग 
लेखक उनसे अनिभl रहे हł। उस 
पर भी भारतlेदु पर बंगाल के 
नवजागरण का गहरा lभाव था, वहŀ 

िचl-3: िचl-3: महावीरlसाद िlवेदी के सlपादन मı 
छपने वाली सािहिlयक पिlका 
‘सरlवती' के िदसlबर 1916 मı छपे 
अंक का आवरण पृlठ।
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के सािहlय पर भी उनकी नज़र 
लगातार बनी हुई थी। िफर भी इन 
मुlदł को सािहlय मı जगह न 
िमलना, कई सवािलया-िनशŀ खड़े 
करता है।

लेिकन िlवेदीजी ने भाषा के इस 
सामlय l को पहचाना। इसका उदाहरण 
उनके सािहlय मı अनेकł जगह 
िमलता है। िlवेदीजी ने िसतlबर 
1914 मı सरlवती पिlका मı हीरा 
डोम नामक किव की किवता ‘अछूत 
की िशकायत' lकािशत की। यह 
किवता आधुिनक िहlदी सािहlय मı 
दिलत चेतना की पहली किवता भी 
मानी जा सकती है। लेिकन यह 
िहlदी का दुभŎlय ही कह लीिजए िक 
इस किव की यह एकमाl किवता 
उपलlध है। आगे लlबे समय तक 
िकसी ने इस किव के बारे मı कोई 
जानकारी इकlठा करने की ज़हमत 
नहĽ उठाई। यह सरlवती मı छपी 
सlभवतः एकमाl भोजपुरी की 
किवता भी मानी जाती है। माlसlवादी 
आलोचक डॉ. रामिवलास शमŎ 
(1912-2000) ने 1977 मı lकािशत 
अपनी िकताब महावीर lसाद िlवेदी 
और िहlदी नवजागरण मı जब इसका 
िज़l िकया तब जाकर िहlदी के 
लोगł का lयान इस किवता पर पड़ा।

िlवेदीजी जानते थे िक भाषा को 
lयापक lप देने के िलए, समाज मı 
lचिलत lिढ़यł को तोड़ना ज़lरी 
है। वे चाहते थे िक lयादा-से-lयादा 
िहlदी के पाठक तैयार हł। ये पाठक 

केवल िवllजन न होकर समाज के 
आम जन भी हł। उlहłने भाषा को 
जागरण का माlयम बनाने और िफर 
जागरण के माlयम से भाषा की 
उŶित का बीजारोपण िकया। वे llी-
पुlष समानता के शुlआती lबल 
समथlकł मı से हĴ। इस िवषय पर 
उlहłने अनेकł लेख िलखे और िहlदी 
के पाठकł को जगाने की कोिशश 
की। इनमı ‘गुजराितयł मı llी-िशlा', 
‘जापान की िllयŀ', ‘जापान मı llी-
िशlा', ‘िllयŀ और संगीत', ‘िllयł 
का सामािजक जीवन', ‘एक तlणी 
का नीलाम' (महावीर lसाद िlवेदी 
रचनावली-7 मı संकिलत) आिद lमुख 
हĴ।5

छायावाद और िहlदीछायावाद और िहlदी

भाषा और सािहlय, दोनł की 
खािसयत है िक ये केवल एक जगह 
ठहर नहĽ जाते, बिlक अनवरत 
चलायमान रहते हĴ। ये अपने समय के 
समाज से lभािवत रहते हĴ और अपने 
समय को कई मायनł मı lभािवत 
करने की lमता भी रखते हĴ। िहlदी 
का छायावादी आlदोलन भाषा और 
भावł के िविभŶ lतरł पर नवीनता 
का पुट लेकर llतुत होता है। इस 
युग मı शlदł मı नए अथń को भरने 
और नई शैिलयł को िवकिसत करने 
का महlवपूण l काम हुआ। अब भाषा 
अिभधा से lयंजना की ओर बढ़ चुकी 
थी। इसी की ओर lयान िदलाते हुए 
नामवर िसंह (1926-2019) ने अपनी 
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िकताब छायावाद मı िलखा है, “हर 
चीज़ के lित अथक िजlासा और 
lतूहल छायावाद का मंगलाचरण है, 
और यही वह रचनाlमक शिlत है 
िजसके lारा किव, दाशlिनक अथवा 
वैlािनक अपने-अपने lेl मı कोई नई 
चीज़ दे जाता है। छायावाद मı इस 
नई शिlत का उlमेष था, इसिलए 
उसने िहlदी सािहlय को lछ नया 
िदया। िlवेदी युग मı अथवा रीितकाल 
मı इसकी कमी थी इसिलए इन युगł 
की रचनाlमक देन बहुत कम है।”6 6 
इस युग के lितिनिध रचनाकारł मı 
सूय lकाlत िlपाठी ‘िनराला' (1899-
1961), जयशंकर lसाद (1889-
1937), सुिमlानlदन पंत (1900-
1977) और महादेवी वमŎ (1907-1987) 
शािमल हĴ। 

आज िहlदी मı लोग धड़lले-से 
मुlत छlद की किवताएँ िलखते हĴ। 
उस समय यह करना इतना आसान 
नहĽ था। यह काम िकया िनराला ने। 
उनकी किवता है, ‘जूही की कली' 
(1916) जो सlभवतः िहlदी मı मुlत 
छlद की पहली किवता मानी जाती 
है। इस रचना को िlवेदीजी ने 
शुlतावादी आlह के चलते सरlवती 
के िलए lवीकार न करते हुए वापस 
लौटा िदया था। आिखरकार एक-न-
एक िदन सlपादक भी पुराने हो जाते 
हĴ और भाषा और सािहlय मı नए 
lितमानł का lवेश हो जाता है। इसी 
lवेश को िlवेदीजी जैसे lशल 
सlपादक भी अपनाने मı असमथl रहे। 

खैर, इस काल मı llित पर 
अभूतपूवl रचनाएँ िलखी गŹ। आचायl 
शुlल ने एक जगह िलखा है, “यिद 
िकसी को अपने देश से lेम है तो 
उसे अपने देश के मनुlय, पशु, पlी, 
लता, गुlम, पेड़, पlे, कण, पवlत, 
नदी, िनझ lर सबसे lेम होगा; सबको 
वह चाह भरी lिlट से देखेगा।”7 7 
llित पर तो इन किवयł ने िलखा 
ही लेिकन साथ-ही-साथ lवतंlता 
आlदोलन, नारी मुिlत, दिलत मुिlत 
और िकसान-मजूरł की अिभlयिlत 
भी इनके सािहlय मı िमलती है। 
इसकी वजह उस समय देश-दुिनया 
मı चल रही घटनाएँ भी थĽ और इन 
रचनाकारł की संवेदनशीलता भी। 

िचl-4: िचl-4: छायावाद के lितिनिध रचनाकार माने 
जाने वाले lमुख किव — जयशंकर 
lसाद, सुिमlानlदन पंत, महादेवी वमŎ 
और सूयlकाlत िlपाठी ‘िनराला'।
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lसी lािlत के बाद lगितशील 
सािहlय के lसार से िहlदी के लेखक 
भी lभािवत रहे। इसकी झलक 
छायावािदयł के समकालीन रहे 
कथाकार lेमचlद मı भी िमलती है। 
उlहłने भी िlवेदीयुगीन आदशlवािदता 
से शुlआत कर आदशŃlमुख 
यथाथ lवाद तक का सफर तय िकया 
िजसकी पिरणित उनकी आिखरी 
रचनाओं, यानी ‘कफन' (1936) या 
‘गोदान' (1936) आिद के lप मı 
िदखाई देती है। गौरतलब यह है िक 
छायावाद के lितिनिध रचनाकारł ने 
ही इस युग के अlत की घोषणा भी 
की। पंत का ‘युगाlत' (1936) काlय-
संlह, िनराला की किवताएँ ‘िभlुक' 
(1923), ‘वह तोड़ती पlथर' (1935), 
‘llरमुlा' (1941), lसाद का 
उपlयास ‘कंकाल' (1930) या 
महादेवी वमŎ lत ‘lमृित की रेखाएँ' 
(1943), ‘अतीत के चलिचl' (1941) 
या ‘lंखला की किड़यŀ' (1942) 
आिद इसका lमाण हĴ।

lगितवाद के कदमlगितवाद के कदम

lयोगवाद, lगितवाद या नई 
किवता भले ही बाद के सािहिlयक 
आlदोलन हł लेिकन इसकी पृlठभूिम 
छायावाद ही है। इन तीनł सािहिlयक 
आlदोलनł की lवृिlयŀ छायावादी 
किवयł, खास तौर पर िनराला के 
सािहlय मı देखने को िमलती हĴ। 
lगितवाद िहlदी सािहlय का वह 
आlदोलन था, िजसने आम जनता 

और उसके सौlदय lबोध को सािहlय 
के केll मı लाकर खड़ा कर िदया। 
इसी वजह से इसकी भाषा आम 
जनता की भाषा थी। यह पीिड़त, 
शोिषत, िकसान-मजूरł की आवाज़ 
को बुलlदी से उठाने वाला आlदोलन 
था। इसके lतlभ माने जाने वाले 
रचनाकारł मı नागाजुlन (1911-1998), 
केदारनाथ अlवाल (1911-2000), 
िlलोचन शाllी (1917-2007) आिद 
हĴ। इन तीनł ही किवयł ने lयवlथा 
से दो टूक लोहा िलया। एक और 
िवशेषता इन किवयł की llित पर 
िलखी यथाथ lवादी किवताएँ हĴ। 
सािहlय मı llित पर िलखने की 
परlपरा पुरानी रही है लेिकन इन 
तीनł किवयł ने llित पर अलग ढंग 
से िलखा। इlहłने साधारण लोगł और 
पिरिlथितयł से नाता जोड़ते हुए, 
llित पर अlितम यथाथ lवादी 
किवताओं का सृजन िकया। मानवी-
करण का इlतेमाल इन किवयł ने 
खूब िकया। नागाजुlन की किवता 
‘तीन िदन तीन रात' शहर मı कlयूl 
लगने पर पेड़ł का मािम lक llय 
llतुत करती है,

‘बस सिव lस बlद थी
तीन िदन, तीन रात
गुम रही, गितहीन सड़कı
तीन िदन, तीन रात
पंिlतबl वृlł के 
िदल भला lयł नहĽ धड़के
तीन िदन, तीन रात।'
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इस आlदोलन पर आगे चलकर 
आरोप लगा िक यह सािहlय को 
केवल कlयुिनlट पाटľ के lोपेगıडा 
तक सीिमत कर रहा है। और 
किवताओं की जगह ऐसा जान पड़ता 
है िक पाटľ के िलए नारे िलखे जा 
रहे हĴ। इसमı िकतनी सlचाई है, यह 
फैसला पाठक खुद सािहlय पढ़कर 
कर सकते हĴ। केदारनाथ अlवाल की 
किवता ‘बlचे के जlम पर’, इसके 
उदाहरण के िलए अlसर उlृत की 
जाती है,

‘हाथी-सा बलवान, जहाज़ी हाथł 
वाला और हुआ
सूरज-सा इlसान, तरेरी आँखł वाला 
और हुआ
एक हथौड़े वाला घर मı और हुआ,
माता रही िवचार अँधेरा हरने वाला 
और हुआ
दादा रहे िनहार सवेरा करने वाला 
और हुआ
एक हथौड़े वाला घर मı और हुआ,
जनता रही पुकार सलामत लाने 
वाला और हुआ
सुन ले री सरकार! कयामत ढाने 
वाला और हुआ
एक हथौड़े वाला घर मı और हुआ।’

ऐसी कई अlय किवताएँ भी आपको 
जहŀ-तहŀ इन किवयł के सािहlय मı 
िमल जाएँगी। िफर भी आज़ादी के 
पहल ेऔर बाद मı भी इन किवयł ने 
अपनी lितबlता जनता के lित जारी 
रखी। नागाजुlन को लोग ‘बाबा’ 

नागाजुlन नाम से पकुारते थ।े इसके 
पीछ ेकी वजह थी िक इlहłन ेबlचł 
के िलए भी किवताएँ िलखĽ। िहlदी के 
कम ही मlुय धारा के लखेक हĴ, 
िजlहłन े बाल-सािहlय की रचना के 
िलए कलम उठाई। बहरहाल, इस यगु 
मı भाषा और िशlप के lतर पर एक 
ठहराव तो िदखाई देन ेही लगा था। 
और इसी की lितिlया lवlप जlम 
होता ह ै िहlदी के नए आlदोलन 
‘lयोगवाद’ का। इसी आlदोलन ने 
lगितवािदयł का सबसे अिधक िवरोध 
िकया। और lगितवािदयł का भी 
आरोप रहा िक lयोगवादी आlदोलन 
अमरीकापरlत ह।ै

lयोगवाद और नई किवताlयोगवाद और नई किवता

खैर, lयोगवाद की शुlआत 
पिlका तार सlतक से मानी जाती है। 
इस पर lायड के मनोिवlलेषणवाद; 
इिलयट के िनवĵयिlतकता के 
िसlाlत; अमरीकी नई समीlा 
आlदोलन और िlतीय िवlवयुl का 
lभाव था। lयोगवाद lयिlतवाद का 
समथlक था। ये िपछले lाlत lान के 
मुकाबले अपने राlतł का अlवेषी खुद 
बना। इनका मानना था िक भाषा और 
शैली – यानी lप मı आधारभूत 
पिरवतlन करने पर ही सािहlय को 
नई पहचान िमल सकती है। अlेय 
(1911-1987) की किवता ‘नए किव 
से’ की ये पंिlतयŀ देिखए,

‘तेरा कहना ठीकः िजधर मĴ चला
नहĽ वह पथ था



शैlिणक संदभl माचl-अlैल 202274

मेरा आlह भी नहĽ रहा मĴ चलूँ उसी 
पर
सदा िजसे पथ कहा गया, जो
इतने-इतने पैरł lारा रŅदा जाता रहा 
िक उस पर
कोई छाप नहĽ पहचानी जा सकती 
थी।’ 

lयोगवादी भाषा और िशlप को 
बहुत महlव देते थे, इसिलए ही नए 
कlय के िलए नई भाषा और िशlप 
के िहमायती थे। उनका मानना था 
िक संवेदना की अनुभूित से lयादा 
ज़lरी सटीक अिभlयिlत की कला 
है। किव और अकिव का यही अlतर 
उनकी नज़र मı था। नए lतीकł, 
िबlबł, उपमानł की रचना इस दौरान 
हुई िजसने भाषा को समृl िकया। 
अlेय की lिसl किवता ‘कलगी 
बाजरे की’ का एक अंश देिखए,

‘अगर मĴ तुम को ललाती सŀझ के 
नभ की अकेली तािरका
अब नहĽ कहता,
या शरद के भोर की नीहार – lहायी 
lँई,
टटकी कली चlपे की, वगैरह, तो
नहĽ कारण िक मेरा lदय उथला या 
िक सूना है
या िक मेरा lयार मैला है।
बिlक केवल यही: ये उपमान मैले हो 
गए हĴ।
देवता इन lतीकł के कर गए हĴ 
lच।
कभी बासन अिधक िघसने से मुलlमा 
छूट जाता है।

तार सlतक के किवयł की दो 
धाराएँ आगे चलकर बनĽ। एक 
lयिlतवादी धारा और दूसरी 
समाजवादी (माlसlवादी) धारा। एक 
के lितिनिध अlेय बने और दूसरी के 
गजानन माधव ‘मुिlतबोध’ (1917-
1964)। एक तरफ जहŀ अlेय lयिlत 
से समाज की बात कर रहे थे, वहĽ 
दूसरी तरफ मुिlतबोध समाज से 
lयिlत की। यहĽ से ‘नई किवता’ 
आlदोलन की शुlआत भी माननी 
चािहए। नई किवता के मुlय 
रचनाकारł मı शमशेर बहादुर िसंह 
(1911-1993), रघुवीर सहाय (1929-
1990), lीकाlत वमŎ (1931-1986), 
मुिlतबोध आिद lमुख हĴ। यह 
आज़ादी के बाद का समय था। 
इसिलए ही इस धारा के किवयł ने 
अपने समय के िवरोधाभास, lll 

िचl-5: िचl-5: अlेय के सlपादन मı िनकलने वाली  
पिlका ‘तार सlतक' का आवरण पृlठ।



शैlिणक संदभl अंक-82 (मूल अंक 139) 75

अिभषेक दुबे:अिभषेक दुबे: िफलहाल एकलlय lकाशन की िशlा सािहlय टीम के सlपादकीय समूह 
मı भागीदार। अलीगढ़ मुिlलम िवlविवlालय से िहlदी मı एम.ए.। सािहlय, भाषा और 
कला मı िवशेष lिच। िहlदी, भोजपुरी, अँlेज़ी और गुजराती भाषाओं मı लेखन और 
अनुवाद। 
सlदभ lःसlदभ lः
1. Rai, Alok: Hindi Nationalism, 2001, Orient BlackSwan
2. Bhatia, Kailash Chandra: Hindi Bhasha: Vikas Aur Swaroop, 2018, Prabhat Prakashan
3. Shukla, Ramchandra: Hindi Sahitya Ka Itihas, 2011, Vani Prakashan
4. Pandey, Manager: Shabd aur Sadhna, 2019, Vani Prakashan
5. Yayavar, Bharat: Mahaveer Prasad Dwivedi Rachnavali, Kitab Ghar Prakashan
6. Singh, Namvar: Chhayavad, 2018, Rajkamal Prakashan
7. Shukla, Ramchandra: Ras Mimans

आिद को पहचाना और अिभlयिlत 
की खोज की। मुिlतबोध ने लlबी 
किवताएँ िलखĽ, जो थी तो गl lधान 
लेिकन इसकी लयाlमकता (नई 
किवता के किवयł ने भाषा मı ‘शlद 
की लय’ की बजाय ‘अथl की लय’ 
को ज़lरी माना) ही नई किवता की 
खािसयत थी। इlहłने मनोिवlलेषणवाद 
को आधार बनाया और समाजशाll 
से इसे जोड़ने का महlवपूण l काम 
िकया। और अपनी किवताओं मı 
सामािजक िवडlबनाओं का िचlण तो 
िकया ही लेिकन साथ ही, रचना-
lिlया पर भी िवशेष बल िदया। 
यानी रचना करते हुए, रचनाकार 
िजस पीड़ा से गुज़रता है। मुिlतबोध 
की किवता ‘अँधेरे मı’ इसका एक 
उदाहरण है। वे बेहतर दुिनया बनाने 
की तमŶा रखने वाले और उसके 
िलए अिभlयिlत के खतरे उठाने वाले 
रचनाकारł मı से थे। ‘मĴ तुम लोगł से 
दूर हूँ’ किवता की लाइनı देिखए,

‘इसिलए िक जो है उससे बेहतर 
चािहए

पूरी दुिनया साफ करने के िलए 
मेहतर चािहए
वह मेहतर मĴ हो नहĽ पाता 
पर, रोज़ कोई भीतर िचlलाता है 
िक कोई काम बुरा नहĽ 
बशतĲ िक आदमी खरा हो।’

‘नई किवता’ आlदोलन के बाद 
िहlदी मı कोई बड़ा सािहिlयक 
आlदोलन देखने को नहĽ िमलता 
बिlक 1960 के बाद के सािहlय 
को समकालीन सािहlय कहा जाता 
है। इसकी कई lवृिlयŀ ज़lर 
िदखाई देती हĴ। जैसे, अकिवता, 
जनवादी किवता, नवगीत आlदोलन, 
आज की किवता, युयुlसुवादी 
किवता आिद। आज़ादी के बाद का 
यह सािहlय खास तौर से lयवlथा 
के lित मोहभंग; आपातकाल; 
नlसलबाड़ी आlदोलन; नlबे के 
दशक के बाद आई उदारीकरण, 
िनजीकरण और वैlवीकरण की 
नीितयł; उlर-आधुिनकता के नतीजे 
मı उपजी उपभोlतावादी संllित; 
साllदाियकता आिद िवषयł को 
खुद मı समेटे हुए है।


